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Landskap, fotografi och byundersokningar

Hur definierar man ett landskap? Enligt Nationalencyklopedin
ar det en mosaik av naturgivna och kulturella fenomen i stin-
dig forindring, en helhet, vir fysiska omgivning i vid bemar-
kelse. Europeiska landskapskonventionen understryker sam-
spelet mellan naturliga och minskliga faktorer, landskapet
beskrivs som allt som omger oss, fran vir nirmiljo och vigarna
vi kor pa varje dag till de mest extraordinira platser. Jag sjilv
forknippar landskapet med seendet: Over ett landskap kan
blicken svepa, oberoende av om den tillhér jigaren, jordbruka-
ren, vandraren, krigaren eller turisten.

Landskapet som en visuell idé ir vanlig inom humangeogra-
fin, dir definitionen »det parti av jordytan som kan ses fran en
punkt« forekommer. Fotografier och landskap ir en given kom-
bination, och darfor lyfter jag nu fram fotografier av landskap
i Nordiska museets byundersokningar. Men forst betraktar jag
ocksa helt kort landskapsfotografin som den vixte fram innan
Nordiska museet gav sitt bidrag till den.

ANNETTE ROSENGREN
ar fil.dri etnologi och har varit
verksam som intendent vid
Nordiska museet sedan bérjan
av1gyo-talet. Etnologiska falt-
undersékningar och fotograf
aromraden dir hon utvecklat
specialistkompetens.
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Stora Sjofallet. Stereobild,
foto Lotten von Diiben
1837, Nordiska museet.

Landskapet och kameran

Ett landskap forknippas ofta med berg, sjoar, skog och odlad
mark, men det kan ocksd vara urbant, ett »cityscape«. I bild ar
ett landskap i stort sett alltid ett storre mer eller mindre brukat
naturomrdade, ofta nistan utan dnde for blicken. Synonyma ord
ir omrade, nejd, vy, utsikt, panorama.

Ar det nagot speciellt med att fotografera landskap? Ja, i forsta
hand maste fotografen forflytta sig frin hem eller ateljé, i andra
hand kan det vara en fordel med en kamera som lampar sig for
indamalet. Men inte ens de enklaste kameror har hindrat manni-
skor fran att fotografera utsikter, och det ar sirskilt tydligt nar
det giller den fotograferande turisten. Ju langre tillbaka i fotohis-
torien vi gir, desto strapatsrikare var fotograferingar av landskap.
Kamerorna var otympliga, fotograferingsprocessen besvirlig och
kommunikationerna jimfért med i dag outvecklade. Ett exem-
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pel pa det ar Lotten von Diibens fotografier av samer gjorda 1868

och 1871 i samband med hennes makes vetenskapliga expedi-
tioner. All utrustning transporterades pad vattenleder och bars
i viglost land av avlonade birare ur lokalbefolkningen. Manga
av hennes fotografier avbildar det nordskandinaviska, samiska
landskapet.

[ fotografins barndom féljde ett omfattande experimenteran-
de sedan Daguerres metod att fa fram en bestiende bild blivit
offentliggjord 1839. P 1840- och 50-talen anvindes negativ
av tunt, silverbestruket, vaxat saltpapper, som kopierat pa an-
nat saltpapper gav mjuka, lite skira bilder. Frin 1860-talet do-
minerade vatkollodiumprocessen med glasplatar. Bilderna blev
skarpare och negativen var ljuskinsligare, vilket 6kade upplevel-
sen av narvaro och verklighet. Men platarna mdste prepareras pa
platsen, exponeras medan de var vata och framkallas i samma
vata tillstand. I Lotten von Diibens reseutrustning fanns darfor
inte bara kamera och glasplitar utan dven morkrumsutrustning
och kemikalier.

Ndr en ny metod med torrplatar slog igenom pa 1880o-talet
och moérkrumsarbetet blev enklare fick inte minst amatérfoto-
grafin ett stort uppsving. Ungefar samtidigt med kollodiumpro-
cessen hade man overgitt till att kopiera pa det dggvitebestruk-
na albuminpappret, som aven det bidrog till att skirpan ¢kade.
Men fortfarande in pa 19oo-talet var det ovanligt med forsto-
ringar, och pappersbilder hade samma storlek som sina negativ.
Det forekom att fotografer i Europa reste till avligsna linder med
kameror laddade med mycket stora glasplatar, och det finns sto-
ra landskapsvyer redan fran 1850- och 1860-talen. Men de ir
ovanliga.

In pa 1900-talet var nastan alla kameror otympliga och an-
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passade till fotografering i ateljé. Fotografen placerade sig under

en svart duk for att kunna se i mattskivan och exponera bilden.
Behiandigt platta resekameror, dar en balg drogs ut vid fotografe-
ring, borjade anvandas i borjan av 1900-talet. Enklare kameror,
rullfilmen och att filmen kunde limnas in for framkallning och
kopiering gynnade amatorfotografin, som i sin tur alltid haft ut-
sikter bland de allra vanligaste motiven.

Landskap som motiv

Innan nagonting avbildas maste det finnas en idé om att just
detta ar vart att avbilda, och romantikens fascination foér natur
och landskap gav motiv till maleriet och sa smaningom till fo-
tografin. Under 1800-talet, som innebar ett vixande europe-
iskt intresse for arkeologi, medeltid, nation och folk, lyftes sar-
drag i det egna landets historia och natur fram.

For yrkesfotografer var portrattfotografi i ateljé den domi-
nerande genren och den som de flesta forsorjde sig pa. Land-
skapsfotografin dr nastan overallt forknippad med ett vaxande
intresse for frimmande linder och med turismens framvaxt.
Fotografier av sevirdheter koptes och samlades i album. I
England och Frankrike var en begriansad landskapsfotografi moj-
lig redan pa 1850-talet. England industrialiserades och urbani-
serades tidigt och pittoreska, romantiska landskapsfotografier
med medeltida motiv spreds inom den urbana medelklassen. I
Frankrike, som sdg att den egna medeltiden var lika intressant
som romarrikets kulturarv, och som dessutom kunde ta at sig
dran av att ha kopt och frislippt Daguerres fotografiska patent
1839, gavs uppdrag till fotografer att dokumentera historiska
byggnader och minnesmirken. Det gjordes pa 1850-talet, men
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en mer utbredd landskapsfotografi kom igang senare. I Rom
kunde flera fotografer leva pa tjuskraften i stadens historia redan
pa 1850-talet.

Turistféreningarna och fotografier av sevirdheter

I Norge vixte landskapsfotografin och turismen fram tidiga-
re dn i Sverige. Med sina manga romantiskt dramatiska land-
skap ldg Norge geografiskt bra till for bade engelsman och tys-
kar, och for de sjilvstindighetskimpande norrménnen var det
viktigt att fi landet kant. Redan 1865 bildades den norska tu-
ristforeningen och fotografier av dynamiska fjordlandskap, ho-
ga berg och djupa dalar blev en industri i sig. Fran 1870- och
1880-talen finns mycket bevarad landskapsfotografi gjord av
framfor allt norska fotografer.

Att Svenska Turistféreningen, stF, bildades 1885 var en di-
rekt foljd av att Norra stambanan upp till Ostersund, Are och
Narvik gjorde Lappland tillgingligt. Aret innan hade fotografen
Axel Lindahl etablerat sig i Stockholm efter att ha varit verksam
i Goteborg och haft omfattande uppdrag i Norge med att foto-
grafera natur. I sTF:s forsta arsbocker gjorde Lindahl reklam for
sitt stora lager av vyer fran de flesta platser i Europa och fran
en rad svenska stider och landskap. Innan dess verkar det in-
te ha funnits mycket landskapsfotografi i Sverige om man bort-
ser frin fotografi som underlag for maleri. Konstniren Severin
Nilsson fotograferade landskap och folkliga miljoer i Halland re-
dan pa 1870-talet och anvinde dem som utgangspunkt i sitt ma-
leri. Han fotograferade ocksa for Nordiska museets rakning,

Frin den forsta arsskriften 1886 anvinde sig sTF av fotogra-
fier. Motiven rorde svensk historia och svensk natur. Fran Axel
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T.v. Asige hed i Halland
med Asige kyrka i bak-
grunden och de tva
bautastenarna som kallas
»Hagbards galge«i for-
grunden.

T.h. bogserbaten

Hercules i Stockholms
skargdrd. Foto Severin
Nilson, Nordiska museet.
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Lindhal inkoptes fyra praktfulla album med »fotografier fran
vart lands sevirdaste trakter«, som lades ut i lisesalongerna pa
Cunardlinjens angare for att locka amerikanska turister. sTF ver-
kade for att fa fler utlandska turister till Sverige men den frimsta
malgruppen var svenskar.

1893 bjod foreningen in amatdrer och yrkesfotografer till fo-
tografisk tavling, och nagra ar senare inleddes drsboken med ett
stort block helsidesfotografier frin Lappland, flera mindre stider,
a- och sjolandskap och bebyggelse med historiskt djup. 1898,
1899 och 1900 foljde nya tavlingar, och genom dessa byggde
Turistféreningen upp ett bildarkiv, som fyrtio ar senare skanktes
till Nordiska museet. Till det forsta arets tavling 6nskade foren-
ingen »for Sverige typiska landskap och vegetationer«, som olika
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skogslandskap, fjillandskap, kustlandskap och landskap karak-

teristiska for en viss provins. Andra arets fotografier skulle avbil-
da byggnader och stider, t.ex. kyrkor, slott, herrgardar, bondgar-
dar och fibodar, fiskeligen, fabriker, ruiner och fornlimningar.
For tredje aret gillde folktyper och folkens liv med naringar, ar-
bete och nojen. Till nistan alla motiv fanns landskapet med som
ram for dessa sevirdheter, som helst skulle ses pa platsen.

sTF premierade ofta konstnirlighet i tivlingarna och ménga
fotografer, inte minst amatorer, visade att fotografi kunde forhoja
intrycket av lockande storslagenhet eller stillhet i en landskaps-
vy. Sedan slutet av 180o-talet hade fotografer borjat samlas i for-
eningar och deras publikationer visar att landskap blivit ett ater-
kommande motiv.
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Fotografierna i Nordiska museets byundersékningar

Aren kring sekelskiftet 1900 inleddes Nordiska museets byun-
dersokningar, dvs. undersokningar runt om i landet av allmo-
gens bebyggelse, seder och bruk. Undersokningsverksamheten
kom att omfatta ocksa herrgardar, pristgardar, mindre stider
och langt senare dven smasamhaillen, industriarbete och over-
huvud taget liv, arbete och miljoer. Kameran betraktades fran
borjan som ett lampligt redskap i vetenskapens och saklighe-
tens tjdnst och fotografi var niastan omedelbart ett prioriterat
medel i dessa dokumentationer. Det insamlade materialet skul-
le anvandas for forskning och folkbildning.

Svenska Turistforeningen och Nordiska museet, bildat 1873,
ar bdda barn av nationalromantik och fosterlandskirlek. Museet
varnade om det materiella och immateriella kulturarvet och
om folkbildningen. Fotografiskt valde museet i sina undersék-
ningar, som man ocksa kan kalla dokumentationer, ett distanse-
rat och vad som nog uppfattades som ett vetenskapligt seende.
Resultatet nadde sillan upp till samma fotografiska niva som in-
om Turistféreningens verksamhet, men att bilderna berittar om
ett Sverige som fa andra fotograferade da gor dem minst lika int-
ressanta. Att STF 1 omgangar senare har skinkt sitt fotografiska
arkiv till museet ar bara att vara djupt tacksam for.

Den undersokningsverksamhet som kom i gang vid Nordiska
museet i borjan av 1900-talet paminner till idé och struktur om
det franska med statliga medel finansierade dokumentationspro-
jektet Mission Heliographique fran 1851. Avsikten med det fran-
ska projektet var att dokumentera och bevara bilder av ett med-
eltida Frankrike som var pa vig att férsvinna — ett nationellt arv
bestiende av kyrkor, kloster och andra byggnader av hogt arki-
tektoniskt viarde som till stora delar hade forstorts under revolu-
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Fora by pa Oland. Foto Sigfrid Svensson 1935, Nordiska museet.
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tionen. Dokumentationen genomférdes under ett halvir av fem
konstnarer, som intresserade sig for det nya mediet. De fick oli-
ka delar av landet fordelat mellan sig och kom att dokumentera
ett stort antal objekt pa sina resor. Med sig hade de listor pa vad
som skulle avbildas, vilket organisatorerna kommit fram till ge-
nom tidigare resor och kontakter. For sjilva fotograferandet hade
de fria hinder. Mission Heliographique var ett for sin tid unikt
nationellt projekt som resulterade i ett bildmaterial som har pri-
sats i senare tider, bland annat for de konstnirliga kvaliteterna.
Men direkt efter projektets genomférande o1l det mesta i glom-
ska genom att de flesta negativen, som var av saltpapper, inte ens
kopierades utan placerades i ett arkiv.

Nordiska museets byundersokningar har inte den fotografiska
kvalitén, och de gjordes i en tid nir kameratekniken hade blivit
enklare. Men syftet och arbetssittet ar i grunden ungefir det-
samma: ett kulturellt arv ska dokumenteras och i bild bevaras for
eftervarlden, och dokumentationen sker genom ett omfattande
resande kors och tvars i landet. Museets projekt pagick under
forsta hilften av 1900-talet och dirmed under mycket lingre tid
an det franska. Det engagerade ocksd manga fler ménniskor. Har
var det tjdanstemannen som fotograferade. Deras otaliga regist-
rerande fotografier avbildar bebyggelse och kulturlandskap, som
tillsammans med ritningar och anteckningar ligger ordnade to-
pografiskt i museets arkiv. Ibland ir de tidiga fotografierna lite
oskarpa, ibland ir en del av bilden bortklippt, antagligen for att
den visade tva objekt, och det andra skulle placeras pa annat hall
i arkivet.

Arsboken Fataburen redogér for dessa resor fran 1902, men de

startade tidigare i avsikt att forvirva byggnader och foremal till
Skansen, dppnat 1891, och till museets dvriga samlingar. Till en
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borjan syftade undersokningarna till att fa en kunskapsoversikt

och det var sillan fraga om langre vistelser i varje by. En bit in pa
1910-talet kunde de genomforas mer omfattande och systema-
tiskt. Med statlig finansiering kunde s smaningom expeditioner
med unga amanuenser och tillfilligt anstillda kandidater, arki-
tekter och teknologer skickas ut for att fotografera, rita av och
beskriva byggnader, bytomter, akrar, betesmarker och limningar
av dldre bebyggelse. Under t.ex. sommaren 1920 var narmare 40
personer ute i 15 landskap for detta arbete. I en artikel i Foto-
grafisk drsbok 1952 skriver museimannen och konsthistorikern
Gosta Selling om fotograferingens stora roll i undersékningarna.
Andra kulturhistoriska institutioner engagerade sig ocksa men
vid Nordiska museet pagick de langst och i storst omfattning.

Mot slutet av 1920-talet ansags 6versikten, inventeringen, vara
genomford och nu valdes vissa alderdomliga, annu oskiftade by-
ar ut for fordjupade undersokningar. Dessa byar dokumentera-
des ofta gard for gard med fotografier, uppmatningar och anteck-
ningar. Svartvita fotografier visar boningshus, ladugardar, uthus
och redskap men dven akrar inhignade av girdsgardar till skydd
for betande kritter, och betesmarker och skogsdungar mot bak-
grund av skog och vatten. Det ar 6ppna, betade och for blicken
omvixlande landskap.

Till de stora byundersokningarna fran den tiden hér undersok-
ningarna av Stora Sinnerstad i Morlunda socken i norra Kalmar
lin (1934), Fora by i Fora socken pa Oland (1935), Gruddbo pé
Sollerén i Dalarna (1937), Vino i Misterhults skérgard i Kalmar
lin (1948), Runno i Kalmarsund (1953-55) och Bruksvallarna i
vistra Harjedalen (1956—57).
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Stora Sinnerstad i
Smaland. Foto R.
Odengrantz t.v. och
Ake Meyersson 1934,
Nordiska museet.
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Vad som bedomdes som lampligt att fotografera var linge de

mest alderdomliga byggnadstyperna, detaljerna och redskapen.
Men nir bilderna avbildar landskapet och arbete pa dkrar och
med djur och fiske dr samtiden som har bevarats i bilderna.

Den vetenskapliga blicken

Under sommarmanaderna, berittar Gosta Selling i Fotografisk
drshok, gav sig nastan alla museets tjinstemin ut pa resor med
kamera och anteckningsbok. Som fotografnamn under bilder-
na i arkivet anges i museivarlden ofta kinda etnologer och
museimdnniskor som Sigurd Erixon, Nils Keyland, Sigfrid
Svensson, John Granlund — och dnnu oftare hans hustru Inga-
lill Granlund, Albert Nilsson (senare Eskerod) och Nils J. Nils-
son. Nar Sigurd Erixon atervande till Kila by femton ar efter
sin klassiska undersokning i byn 1912—13 hade han museets da
ganska nyanstillde fotograf Olof Ekberg med sig, men under
bilderna star badas namn.

Vad innebar da den vetenskapliga blick som tjanstemdnnen an-
sags ha? Att doma av fotografierna handlar det om att ha mén-
niskan och hennes fysiska miljo i centrum, vilket inte innebar
att fotografera just manniskor séarskilt ofta, atminstone inte forr-
in mot slutet av 1940-talet, utan mer att fotografera den fysiska
miljon med sina exteriorer och redskap. I museets varld finns en
lang tradition av att fotografier egentligen inte skall vara tillritta-
lagda, men ibland gjordes rekonstruktioner for att askadliggora
ildre hantverk eller sedvanjor. Fotografierna skulle vara tydliga
och informativa och inte for personligt nirgangna, for vackra,
romantiska eller pittoreska. Datidens etnologer intresserade sig
inte for miljoer for att de var estetiska, estetik uppfattades framst
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Bruksvallarna, vagen till Mittdklappen och fibodarna.
Foto Ulla Wager1957, Nordiska museet.
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Albert Nilsson (Eskerod) vid Ovre Méngans utlopp i Mangsjan, Sollers socken

i Dalarna. Foto Nordiska museet.
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som konsthistorikernas omrade. Portritt ar mycket sillsynta,
delvis kanske for att museitjinsteminnen linge mer intressera-
de sig for manniskor som barare av kulturer dn skapare av dem,
och mer utifrdn de upplysningar hon eller han kunde ge, dn for
vars och ens specifika livshistoria. Museimanniskor skapade inte
minnesmiérken oéver individer utan 6ver kulturer.

Kamerorna som anvindes var de som var vanliga pa den tiden.
Till en bérjan var de stora och otympliga och gjorda for ateljé-
bruk, men utmirkta att fotografera byggnader och foremal med.
Glasplatarna placerades en och en i trakassetter, som sedan sat-
tes i kameran. Kvallen fore en undersokningsdag laddades ett
limpligt antal kassetter, ibland i morkret under sangtacket, skri-
ver Gosta Selling. Nir tjanstemannen kommit tillbaka till muse-
et framkallades och kopierades platarna av den i tekniken sjilv-
lirda dalkullan Knuts Anna — museet och Skansen hade vid den
hir tiden manga dalkullor anstéllda. Senare anvindes resvinli-
ga, enklare balgkameror for 120 cm rullfilm, och under 1950-ta-
let ofta spegelreflexkameror som RolleiCord eller RolleiFlex. Pa
en 120 cm film gav dessa kameror nio respektive tolv bilder per
filmrulle. Men kamerorna krivde fortfarande kunskap i att mi-
ta ljus och avgora blindarstorlek. En del tjansteman blev mycket
duktiga pa att fotografera, kommenterar Selling.

Liksom allt bildskapande ir fotografi en fraga om influenser
fran annat hall, och det ir ganska otinkbart att inte de under-
sokande museitjinstemidnnen paverkades av bilder som fanns
runtomkring dem, och som blev alltmer pédtringande nir foto-
grafin utvecklats och industrisamhallet lirt sig att anvinda sig
av den. Att de skulle ha hort talas om Mission Heliographique ar
knappast troligt men betydelsen av sTF:s samtida, och linge stil-
bildande, fotografiska verksamhet kan inte ha undgatt dem.
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Museifotografen

Gosta Sellings artikel i Fotografisk drshok 1952, och Olof
Ekbergs fran 1953, visar att museifotograferna respekterades
for sina i verksamheten nodvindiga kunskaper men att beto-
ningen i arbetet lag pa foremalsfotografering i ateljé. Samtidigt
maste museifotografen behirska alla fotografiska genrer, sa-
val foremalsfotografering som fotografering av allmogeliv och
herrgardsinteriorer, skriver Ekberg. Han anstilldes 1924 som
Nordiska museets forsta yrkesfotograf, men en fotoateljé fanns
installerad redan nir den nya museibyggnaden stod klar 1907.
Till den hade bygdefotografen Anders Christian Hultgren an-
stallts 1906, men han trottnade pa att fotografera foremal och
atervinde till hembygden i Ostergétland. Dir fotograferade
han resten av livet manniskor, bygden och det folkliga livet.

De senaste fyrtio aren har undersokningar och dokumen-
tationer handlat om det nutida samhillet med urbant liv, som
industriarbete, familjeliv och olika subkulturer. Museifotografer-
nas blick har blivit alltmer styrande men har ofta legat nira et-
nologernas, som dessutom ofta har fortsatt att fotografera sjilva.
Bilderna har priglats av genrer som dokumentirfotografisk tra-
dition, fotojournalistik samt av ett mer distanserat betraktande.

Den senaste tiden har byundersokningarna fatt fornyad aktua-
litet och nagra av dem har valts ut for ett projekt som innebir att
man atervander till platser och fotograferar med samma vy som
tidigare och med sa stor precision som mojligt.
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Sigurd Erixon och Nils Berglind pé filtarbete i Blekinge 192 4. Foto Nordiska museet.
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